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Expressdes culturais tradicionais
e acesso aberto: uma postura €ética
diante de um conflito

Palavras-chave Resumo

O sistema de propriedade intelectual exis-
tente é baseado em conceitos e valores ociden-
tais, e nem sempre protege adequadamente
o grande léxico de expressdes culturais tradi-
cionais, nem manifesta de forma suficiente os
valores de culturas que muitas vezes sdo basea-
das em uma perspectiva de compartilhamento
e coletividade, que entendem nogdes de cria-
tividade e custédia sobre a sua heranga cultu-
ral de uma forma comunitdria. Porém, quando
se estd diante da disponibilizagdo do bem cul-
tural em um formato digital e de aberturas
de contetidos advindos dessas expressoes cul-
turais tradicionais, é comum ocorrerem ten-
soes e conflitos sobre usos e apropriagdes des-
ses conteudos por terceiros. Dessa maneira,
este artigo busca compreender como o acesso
aberto pode ser utilizado de forma ética e res-
peitosa quando se estd tratando da difusdo de
Expressdes Culturais Tradicionais em um am-
biente digital.



Traditional cultural expressions

and open access: an ethical stance
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Abstract

The existing intellectual property system is
based on Ocidental concepts and values, and
does not always adequately protect the large
lexicon of traditional cultural expressions,
nor does it sufficiently manifest the values
of cultures that are often based on a perspec-
tive of sharing and collectivity, which under-
stand notions of creativity and stewardship of
their cultural heritage in a community way.
However, when faced with the availability of
cultural goods in a digital format and open-
ings of content arising from these traditional
cultural expressions, tensions and conflicts
over uses and appropriations of these contents
by third parties are common. In this way, this
article seeks to understand how open access
can be used ethically when it comes to dis-
seminating traditional cultural expressions in
a digital environment.



1. Introducgéao

A Internet e a sociedade informacional possi-
bilitaram um acesso a informacgdo e a conhe-
cimentos nunca antes imaginados. A informa-
cdo ¢ o ponto central das transformacgdes dos
ultimos tempos, que se destaca pela emissiao
e acesso de determinado conteudo. A informa-
cdo aplicada na légica das redes e a partir das
novas tecnologias de informagio e comunica-
¢do é capaz de gerar mais conhecimento em
todos os campos da atividade humana, o que
faz com que a sociedade informacional se so-
bressaia em relagdo a outros momentos histo-
ricos da humanidade.

A IBM estima que o mundo atual produz em
dados mais de 2.5 quintilhdes de bytes por dia
(Bhaskar, 2020). Porém, ao mesmo tempo que a
Internet permite um amplo acesso ao conheci-
mento, também cria um ambiente em potencial
para o uso indevido desse conhecimento, prin-
cipalmente quando estamos diante de conheci-
mentos e expressoes culturais tradicionais.

As Expressdoes Culturais Tradicionais
(ECTs) sdo, de acordo com a Convengdo sobre
a Protecdo e Promocgdo da Diversidade das
Expressdes Culturais da UNESCO, de 2005, as
expressoes “que resultam da criatividade de in-
dividuos, grupos e sociedades e que possuem
conteudo cultural”. Aqui se entende uma ampla
gama de expressdes que vao desde saberes tra-
dicionais indigenas, folclore, dangas e rituais
ligados a uma comunidade tradicional, artesa-
nato e artes visuais, além de todo um conjunto
de expressoes que podem ser entendidas como
caracteristicas de um povo ou comunidade.

De acordo com a Politica Nacional de
Desenvolvimento Sustentdvel dos Povos
e Comunidades Tradicionais (PNPCT), prevista
no Decreto n. 6.040, de 7 de fevereiro de 2007,
Povos e Comunidades Tradicionais (PCTSs) sdo
definidos como:

[...] grupos culturalmente diferenciados
e que se reconhecem como tais, que
possuem formas préprias de organizagao
social, que ocupam e usam territorios

e recursos naturais como condi¢do para
sua reproducdo cultural, social, religiosa,
ancestral e econbémica, utilizando
conhecimentos, inovagdes e praticas
gerados e transmitidos pela tradicdo’.

O territério brasileiro abriga uma diversa
gama de Povos e Comunidades Tradicionais.
Entre os PCTs do Brasil, estdo os povos indi-
genas, os quilombolas, as comunidades tra-
dicionais de matriz africana ou de terreiro,
os extrativistas, os ribeirinhos, os caboclos,
os pescadores artesanais, entre outros que sao
formadores da diversidade cultural brasileira.

Entdo, se por um lado a Internet possibi-
lita aos seus usudrios um rico potencial para
aprender mais sobre toda a diversidade de cul-
tura e expressoes tradicionais; por outro, a falta
de protegdo ou de indica¢des adequadas permi-
tem abusos e exploragio dessas expressoes.

Analisando sob a perspectiva da propriedade
intelectual, muito desse conhecimento fora co-
mumente tratado como parte do dominio pu-
blico, seja por nio atender aos critérios estabele-
cidos para a protecdo, ou porque as comunidades
tradicionais que o criaram nio se encaixavam em
regras de propriedade privada (Dutfield, 2001).

Nesse aspecto, os conhecimentos tradicio-
nais se aproximam de modo muito similar a
producdo de conhecimento na Antiguidade
grega e romana, onde ndo havia uma atencao
especial a questdo de propriedade ligada a cul-
tura, e as narrativas faziam parte de uma tra-
dicdo comum, na qual a autoria era principal-
mente coletiva, atribuida a uma dada cultura
ou aos deuses, fruto de uma inspiracdo divina
ou de uma constru¢do comunitdria em que im-
portava mais o conteudo e o que ele poderia
ensinar do que seu porta-voz (Foletto, 2021).



Assim, a problemdtica se instaura quando
tratamos essas expressoes e esses conhecimen-
tos tradicionais como efetivamente sem pro-
priedade, ou tentamos enquadra-los a legis-
lagdo existente sobre propriedade intelectual.
Helfer (2003) alerta que a falta de protecio fra-
giliza e acaba por tornar esse conhecimento
disponivel para exploragdo irrestrita por “estra-
nhos”, e muitos desses “estranhos” usaram esse
conhecimento como partida para inovacoes
posteriores de forma privatizada, utilizando-se
também da propriedade intelectual, como por
meio de patentes e direitos autorais, com o be-
neficio financeiro e tecnolédgico dessas inova-
¢oes raramente sendo compartilhado com as
comunidades tradicionais, como as indigenas.

De tal modo, a aplicagdo dos instrumentos
juridicos tradicionais nesse ambiente tem se
mostrado um grande desafio em decorréncia
do uso de meios incompativeis com a peculia-
ridade e especificidade do tema. O processo de
regular realidades modificadas por novas tec-
nologias com um sistema legal do qual se tem
uma aparente incompatibilidade apresenta-
-se como uma lacuna, que ora pode distanciar
a sociedade de um acesso a um vasto material
cultural, ora as comunidades podem niao ter a
protecdo adequada de suas expressdes culturais.

Assim, o desafio que tratamos quando anali-
samos a protec¢do das expressoes culturais tra-
dicionais pode ser resumido no binémio: como
evitar a apropria¢do e uso indevido sem que
a sociedade seja impedida de utilizar e acessar
a sua prépria cultura.

Neste artigo, abordamos algumas cautelas
que podem ser tomadas de forma que a dispo-
nibilizacdo desses contetidos esteja de acordo
com os desejos de seus guardides. Para tanto,
buscamos considerar alguns mecanismos que
podem ser usados para melhor proteger as
expressoes culturais tradicionais em um am-
biente digital.

O presente artigo consiste em uma analise
bibliografica no sentido de selecionar conceitos

e marcos legais que possam trazer ao texto um
panorama do aparente conflito entre a dificul-
dade de equalizacdo entre a protecdo das ex-
pressoes culturais tradicionais e o acesso e uti-
lizagao desse conteudo pela sociedade.

Concomitantemente, analisamos as caracte-
risticas de alguns dos principais acervos digi-
tais brasileiros que contém expressdes cultu-
rais tradicionais, com o intuito de verificar se
ha indicacdo de licengas de uso e reuso e quais
sdo as utilizadas.

2. As Expressdes
Culturais Tradicionais
e a protecao em ambito
internacional

Para uma completa compreensdo do tema,
¢ importante adentrarmos no panorama inter-
nacional de protecdo das Expressdes Culturais
Tradicionais (ECTs), as também chamadas
pela sigla em inglés TCE (Traditional Cultural
Expressions).

As primeiras protecoes internacionais a abor-
darem o conhecimento tradicional datam
de 1978, com um conselho que unia OMPI
e UNESCO". Nesse ano foi criado um conjunto
de diretrizes para os membros da OMPI prote-
gerem o folclore com leis nacionais em suas ju-
risdi¢cdes (UNESCO-WIPO, 1983). Foi nesse mo-
mento que tais instancias reconheceram que os
indigenas tém direito a protec¢do de sua cultura
como parte de seu direito a autodeterminagio.

A partir do inicio da década de 1990, as co-
missoes de direitos humanos da Organizacao
das Nacdes Unidas (ONU) comecaram a dedi-
car atencio significativa aos direitos das comu-
nidades indigenas. Entre as muitas alegagoes,
os povos indigenas exigiram dos Estados o di-
reito ao reconhecimento de controle sobre sua
cultura, incluindo o conhecimento tradicional



relacionado a biodiversidade, a medicamentos
e a agricultura.

Ainda hoje, em ambito internacional, as dis-
cussoes continuam se desenvolvendo especial-
mente na OMPI e na UNESCO. Em 2005, 0 Comité
Intergovernamental de Propriedade Intelectual
e Recursos Genéticos, Conhecimentos
Tradicionais e Folclore (ICIPGRTKF)' publi-
cou projetos de artigos para a protecao do co-
nhecimento tradicional (TK) e das Expressoes
Culturais Tradicionais, que incluiram defini¢oes
atualizadas desses termos.

Assim, atualmente o secretariado da OMPI
tem duas defini¢cdes para conhecimentos
tradicionais:

[...] o conhecimento que ¢ resultado da
atividade intelectual em um contexto
tradicional e inclui know how, habilidades,
inovagdes, praticas e aprendizados que
formam parte do sistema de conhecimentos
tradicionais, e conhecimento que ¢
incorporado no estilo de vida de uma
comunidade ou povo, ou estd contido

em sistemas de conhecimento codificado
passados entre gera¢des (WIPO como
citado em Tedeschi, 2009, pp. 245-246).

Refere-se também a trabalhos literarios, ar-
tisticos ou cientificos, invencdes, descobertas
cientificas, desenhos, marcas, nomes e simbolos,
informacgdes confidenciais baseadas na tradicdo
(que foram transmitidas de gerac¢do em geracdo
€ pertencem a um povo ou seu territdrio).

Uma ideia é entdo destacada pela UNESCO,
organizando uma convencgio destinada a pro-
teger as ECTs. Ela é chamada de Convencao
sobre a Prote¢do e Promocgdo da Diversidade
das Expressdes Culturais, cujo texto oficial
foi ratificado pelo Brasil por meio do Decreto
Legislativo n. 485/2006°. A partir dela, ex-
pressoes, saberes e habilidades defendidos
ao longo dos tempos pelas comunidades, por

grupos e/ou, em casos especificos, por indivi-
duos sao reivindicados por eles como seus le-
gados culturais.

A convengio tenta regular tal reivindicagio,
explicando legados culturais intangiveis como:
“praticas, representagoes, expressoes, conheci-
mentos e habilidades — também ferramentas,
objetos, artefatos e espagos culturais — conside-
rados por comunidades, grupos e/ou em varios
casos, individuos, como seus legados”.

O Comité Intergovernamental da OMPI sobre
Propriedade Intelectual e Recursos Genéticos,
Conhecimento Tradicional e Folclore estd ne-
gociando a protecdo legal internacional das
ECTs. H4 disposi¢oes-modelo UNESCO-OMPI
para leis nacionais e um vasto material de do-
cumentagio e gerenciamento de ECTs, que vao
desde um programa de treinamento em docu-
mentacdo cultural e gestdo de propriedade in-
telectual a guias de gerenciamento de proprie-
dade intelectual para organizadores de festivais
de artes, artesanato tradicional e museus, bi-
bliotecas e arquivos".

Porém, ainda existe a pendéncia de uma pro-
mulgacdo de legislagio especifica, no ambiente
digital, que abarque o desenvolvimento e a im-
plementagio de protocolos para lidar com ma-
teriais culturais; protocolos estes que seriam
um meio importante para garantir que direitos
dos povos tradicionais fossem reconhecidos.

Janke (2006) explica, utilizando o exemplo
de culturas indigenas, que os protocolos sdao
maneiras apropriadas de usar o material cul-
tural indigena e interagir com indigenas e suas
comunidades: os protocolos incentivam a con-
duta ética e promovem a intera¢do com base na
boa fé e respeito mutuo.

Embora os protocolos sejam o que chamamos
de soft law’, e ndo sejam juridicamente vinculan-
tes, eles estabelecem praticas que podem, com
o tempo, vir a ser consideradas como padrdes.
O uso de protocolos culturais para superar defi-
ciéncias no reconhecimento legal de interesses
indigenas ganhou apoio nos tltimos anos.



Em 2003, na Austrdlia, o Conselho de Artes
Aborigenes e das Ilhas do Estreito de Torres
(ATSIAB) langou uma série de guias de pro-
tocolo de direitos de propriedade intelec-
tual e cultural indigena, abrangendo novas
midias, artes cénicas, musica, artes visuais e
literatura. Os protocolos, escritos pelas ad-
vogadas indigenas Terri Janke e Robynne
Quiggin (Janke, 2006), sdo guias detalhados
e praticos para usar e lidar com material in-
telectual indigena e suas expressoes culturais,
descrevendo maneiras apropriadas de usar a
cultura indigena material. Eles sdo baseados
em nove principios gerais, que podem auxi-
liar em um caminho para outros protocolos:
I) respeito; 2) controle indigena; 3) comunica-
cdo, consulta e consentimento; 4) interpreta-
¢do, integridade e autenticidade; 5) seguranca
e confidencialidade; 6) atribuicdo; 7) retornos
adequados; 8) culturas continuas; e 9) reco-
nhecimento e protecdo.

No Brasil, exemplos similares ocorrem com
a Associagdo dos Jovens da Jureia e da Unido
dos Moradores da Jureia, comunidades tra-
dicionais caicaras da regido conhecida como
Jureia, localizada no litoral sul do estado de
Sdo Paulo, em que uma das estratégias para es-
tabelecer parcerias com grupos e institui¢oes
que nado sdo das comunidades estd em cons-
truir protocolos a partir de discussdes e regras
internas das préprias comunidades tradicionais.

Essa estratégia permite o didlogo mais
amplo com os parceiros, criando espagos de
confianca e de trocas, mas, acima de tudo, de
escuta. As parcerias sdo consolidadas ao longo
das discussdes enredadas nas reunides, bem
como na pratica dos projetos realizados em
conjunto. Na relagdo de confianga, ¢ possi-
vel apresentar as reais demandas das comu-
nidades para que os parceiros possam decidir
sobre as possibilidades de sua atuagdo (Lima
et al., 2022).

E fato que, durante muito tempo, as comu-
nidades tradicionais foram tratadas apenas

como objeto de pesquisa de instituicdes aca-
démicas. Nesse histérico, os moradores foram
anfitrides dos pesquisadores. Eles atuaram
durante muito tempo como os principais in-
formantes, guias do territério, mediadores de
contatos internos e coletores de espécies na-
tivas. Contudo, os moradores tém aparecido
em trabalhos das mais diversas dreas somente
como pessoas a quem se deve agradecer, e ndo
como coautores da producdo de conhecimen-
tos (Lima et al., 2022).

3. Producéao e acesso
das Expressdes Culturais
Tradicionais

Parte da importancia da andlise de como co-
nhecimentos e expressdes culturais sao equa-
lizados em um ambiente digital passa pelo
panorama de resisténcia e fortalecimento da
identidade dos povos tradicionais e pelo campo
de possibilidades intrinsecos que o ambiente
digital permite, a maneira como a rede é apro-
priada, entendendo-a, sobretudo, como um
espaco potente para a afirmacdo do discurso
cultural de grande alcance e como forma de
estender a cultura.

Dardot e Laval (2017) ponderam que nio
ha neutralidade na produgdo e disseminacao
de conhecimento, pois este ndo é nem natu-
ralmente raro, nem naturalmente abundante.
A producdo, a circula¢do e o uso do conheci-
mento dependem das institui¢cdes que organi-
zam e moldam as praticas.

Nesse viés, Milton Santos (2008) retoma ter-
mos como desterritorializacdo e cidadania uni-
versal, considerados por ele como um mito. Por
esses termos, ¢ possivel classificar a construgio
das narrativas on-line como atividades globais
em uma atuagio ativa em prol da confirmacio
de identidades:



Fala-se, também, de uma humanidade
desterritorializada, uma de suas
caracteristicas sendo o desfalecimento das
fronteiras como imperativo da globalizagdo,
e a essa ideia dever-se-ia uma outra: o da
existéncia, ja agora, de uma cidadania
universal. De fato, as fronteiras mudaram
de significacdo, mas nunca estiveram

tdo vivas, na medida em que o préprio
exercicio das atividades globalizadas nio
prescinde de uma agdo governamental capaz
de torna-las efetivas dentro do territdrio.

A humanidade desterritorializada é apenas
um mito. Por outro lado, o exercicio da
cidadania, mesmo se avanca a nogado de
moralidade internacional é, ainda, um fato
que depende da presenca e da acdo dos
Estados nacionais (Santos, 2008, p. 21).

A propriedade intelectual tornou-se temdtica
central quando tratamos de disposi¢do de co-
nhecimento e cultura no ambiente digital. Brea
(2007) nos alerta para a existéncia de cendrios
sucessivos de revolta, de confronto revolucio-
ndrio: aqueles mesmos em torno dos quais se
constitui a violéncia metafisica da propriedade.
Sob um regime de produgdo agraria: a luta
pela posse da terra. Sob outra produc¢do indus-
trial: a luta pelo capital. Para o atual momento,
e cada vez mais, a geracdo de riqueza se baseia
na gestdo do conhecimento, do conhecimento
como forga produtiva por exceléncia, o novo
campo ampliado que se constitui no cendario do
conflito principal vai ser, se ndo ji o for, o da
propriedade intelectual.

A liberdade de se referir ou de pertencer a uma
comunidade cultural é muito sensivel politica-
mente; sua realizacdo garante o exercicio dos di-
reitos culturais, favorece o desenvolvimento das
liberdades e responsabilidades das pessoas, indi-
vidualmente ou em grupo, e permite o desen-
volvimento de locais culturais de manutencao,
de comunicagio, de cruzamento e de criagdo de

saberes. Nao pode haver cultura democratica
forte sem uma valorizagdo da atividade — mais
precisamente, da interatividade — das comuni-
dades culturais enquanto meio de exercicio e de
desenvolvimento de todos os direitos humanos.
A valorizagio dos saberes passa pelas estruturas
sociais e comunitdrias que sdo portadoras dos sa-
beres (Meyer-Bisch & Bidault, 2017).

Assim, pensar em como o conhecimento é
produzido, em como ele circula e também em
como ele é acessado pelas pessoas, trata-se de
tema central no entendimento de como desi-
gualdades histéricas foram constituidas e de
quais s3o os caminhos para o seu enfrentamento.

4. Acesso Aberto

Para se conceituar acesso aberto, tomamos
como base as declaragdes de Berlim, Bethesda
e Budapeste’, que se debrucam sobre o termo
acesso aberto e, a partir disso, este pode ser con-
sensualmente definido como o acesso a “litera-
tura que ¢ digital, online, livre de custos, e livre
de restri¢cdes de copyright e licencas de uso”.

Sendo assim, para se determinar que um
conteudo possui acesso aberto, este deve ser
gratuito e deve estar livre quanto as permis-
soes de uso desse material.

E certo que o processo de digitalizagio dos
conteudos culturais oferece oportunidades
impares, como a integra¢do ampla e efetiva de
diferentes institui¢cdes de preservacdo do pa-
trimonio cultural. Tal processo pode ampliar
exponencialmente a visibilidade e o alcance
da influéncia de uma Expressao de Cultura
Tradicional, além de ser um elemento de
contribuicdo para a sua preservacdo e conse-
quente difusao.

A relevancia cultural da integracdo dessas
bases de dados, se forem abertas, fez surgir um
movimento que promove uma denominagdo
comum para o dominio que abrange acervos



arquivisticos, bibliograficos e museoldgicos di-
gitalizados que sdao compartilhados de maneira
aberta. Essa denominagdo utiliza o acrénimo
Open GLAM e enfatiza a promocgdo do livre
acesso como missao principal’.

Brea (2007) considera salutar que o museu
como instituicdo deva ser situado social e his-
toricamente € que pertenga a um certo pro-
jeto cultural, civilizatério, e, portanto, assuma
seu sentido sob uma certa economia de pra-
ticas significantes, que opera e administra ar-
ticula¢des muito especificas de representagio
e verdade, inscritas no complexo de uma época
e de uma ordem cultural do discurso.

Sendo assim, devemos comegar lembrando
que o museu foi, e provavelmente ainda é, um
dispositivo de importincia crucial nesse sen-
tido, um dispositivo organizador dos imagind-
rios de autorrepresentagdo e reconhecimento
reciproco do “humano” (Brea, 2007).

4.1.Licengas
Pdblicas e as
Licencas Creative
Commons

Diversos museus ao redor do mundo tém ado-
tado politicas institucionais de abertura dos
dados de seus acervos, permitindo o acesso
e a reproducio, de forma livre, para diferen-
tes usos, dos itens digitalizados de seus acer-
vos. A operacionalizacio dessa possibilidade é,
em alguns casos, realizada por meio de legisla-
¢oes nacionais e/ou locais que regulam direitos
autorais. Dada a complexidade dessas legislacoes
e/ou a auséncia de solugbes para as questoes de
compartilhamento da informacao trazidas pela
Internet, quando o assunto sdo os acervos digi-
tais de museus e outras institui¢des culturais,
o padrio internacional reconhecido sio as li-
cencas Creative Commons (CC) (Ibram, 2020).

As licencgas Creative Commons tém sido muito
utilizadas por institui¢cdes que fazem a ges-
tdo de acervos e, no caso de acervos relativos
a ECTs, podem se mostrar grandes aliadas de
uma busca por uma padroniza¢do e uma cor-
reta identificagdo de como um contetido pode
ser utilizado.

O Creative Commons ¢ uma organiza¢do nao-
-governamental internacional sem fins lucrati-
vos, que visa a promover o compartilhamento
do conhecimento, da cultura e da criatividade
e fornece licencas gratuitas para os criadores
disponibilizarem seus trabalhos ao publico.
Essas licengas permitem que o criador dé per-
missdo para que terceiros utilizem sua criacdo,
sob certas condic¢des.

As licengas e instrumentos de direito de
autor do Creative Commons forjam um equili-
brio no seio do ambiente tradicional “todos os
direitos reservados” criado pelas legislacdes de
direito de autor e de direitos conexos. Os ins-
trumentos fornecem a todos, desde criadores
individuais até grandes empresas, uma forma
padronizada de atribuir autorizagdes aos seus
trabalhos criativos. Em conjunto, esses instru-
mentos e seus utilizadores formam um corpo
vasto e em crescimento de bens comuns digi-
tais, um repositério de conteudos que podem
ser copiados, distribuidos, editados, remixados
e utilizados para criar outros trabalhos, sem-
pre dentro dos limites da legislacao de direito
de autor e de direitos conexos

As licencas Creative Commons sao licengas pu-
blicas. Em uma licencga tradicional, a pessoa
que ¢é titular de direitos entra em uma rela¢io
especifica com outra pessoa para autorizar de-
terminados usos. No caso das licengas publicas,
titulares de direitos estabelecem os termos da
autorizacdo, que ¢ dada para qualquer pessoa
do publico que queira fazer uso daquela obra
— naqueles termos. A pessoa que vai usa-la pre-
cisa respeitar as condic¢des e limites estabeleci-
dos na licenca, assim como ocorre quando uma
licenca é dada para uma pessoa particular'.



Atualmente, existem seis licencas disponiveis

Atribuicao
CC BY

BY

Atribui¢do-Compartilha

Igual

CC BY-SA
BY SA

Atribuic¢ao-Sem

®06

Derivacoes
CC BY-ND
BY ND
Atribui¢do-Nao
@ @ Comercial
CC BY-NC
BY NC

Atribui¢io-Nao
Comercial-Compartilha

Igual
CC BY-NC-SA

OISC
ORAS

Atribui¢do-Sem
Derivagoes-Sem
Derivados

CC BY-NC-ND

Esta licenga permite que terceiros distribuam, remixem,
adaptem e criem a partir do seu trabalho, mesmo para
fins comereciais, desde que atribuam o devido crédito
pela criagdo original. E a licenca mais flexivel de todas
as licengas disponiveis. £ recomendada para maximizar

a disseminacdo e o uso dos materiais licenciados.

Esta licenga permite que terceiros remixem, adaptem

e criem a partir do trabalho, mesmo para fins comer-
ciais, desde que atribuam o devido crédito e que licen-
ciem as novas criagdes sob termos idénticos. Esta licenga
costuma ser comparada com as licengas de software
livre e de codigo aberto copyleft. Todos os trabalhos novos
baseados no original deverdo ter a mesma licenga; por-
tanto, quaisquer trabalhos derivados também permitirdo
o uso comercial. Esta ¢ a licenga usada pela Wikipédia

e é recomendada para materiais que seriam beneficiados
com a incorporagdo de contetidos da Wikipédia e de ou-

tros projetos com licenciamento semelhante.

Esta licenca permite a redistribui¢do, comercial e ndo
comercial, desde que o trabalho seja distribuido inalte-
rado e no seu todo, com crédito atribuido.

Esta licenca permite que terceiros remixem, adaptem

e criem a partir do trabalho para fins ndo comerciais.

Embora os novos trabalhos tenham de atribuir o devido

crédito e ndo possam ser usados para fins comerciais,
A . . . .

os usudrios ndo precisam licenciar esses trabalhos deri-

vados sob 0os mesmos termos.

Esta licenca permite que terceiros remixem, adaptem
e criem a partir do trabalho para fins ndo comerciais,
desde que atribuam o devido crédito e que licenciem

as novas criagdes sob termos idénticos.

Esta é a mais restritiva das seis licengas principais,

s6 permitindo que terceiros fagam uso dos trabalhos

e os compartilhem desde que atribuam crédito, mas sem
que possam alterd-los de nenhuma forma ou utiliza-los

para fins comerciais.



Ha ainda instrumentos que operam no es-
paco “todos os direitos concedidos”, do domi-
nio publico, e o instrumento CCo, que permite
que os licenciantes renunciem a todos os direi-
tos e coloquem um trabalho no dominio pu-
blico. Porém, as licengas categorizadas nos qua-
dros sdo os principais instrumentos utilizados
quando tratamos de institui¢des de preserva-
¢do e memdria.

5. Acesso aberto em
acervos de Expressoes
Culturais Tradicionais
Brasileiras

Tendo esse norte, passamos a andlise de alguns
dos principais acervos digitais brasileiros, em
quantidade de material disponibilizado, e que
possuem em suas cole¢des expressoes de cul-
tura tradicional. Para tanto, elegemos duas ins-
tituicdes com acervos de cultura indigena e
duas de cultura afro-brasileira. Analisamos es-
pecificamente se hd indicacdes de licencas de
uso e reuso desse material e quais sdo elas.

5.1. Expressodes
da cultura
Indigena em
acervos digitais
brasileiros

5.1.1. Museu do indio

O Museu do Indio é uma das principais insti-
tuicdes de memoria brasileira, que tem o obje-
tivo de divulgar a histéria e a contemporanei-
dade das culturas indigenas, a institui¢ao tem

sob sua guarda acervos relativos a maioria das
sociedades indigenas brasileiras. Seu acervo
¢ constituido por mais de 18 mil pegas etno-
graficas e cerca de 20 mil publica¢des nacio-
nais e estrangeiras, especializadas em etnologia
e areas afins.

A instituicdo é responsavel pelo tratamento
técnico de centenas de milhares de documentos
arquivisticos, entre registros textuais, que datam
desde o século XIX, e documentac¢do audiovi-
sual, como fotos, videos e dudios, em sua maio-
ria produzida pelos préprios povos indigenas'.

Em visita ao seu sitio eletrénico, ha a indi-
cacdo de que todo o conteudo disponivel esta
publicado sob a licenga CC-BY-ND (Creative
Commons - Atribuic¢do - Sem Derivacdes 3.0
Niao Adaptada), ou seja, isso quer dizer que o
material disponivel do acervo do museu pode
ser utilizado desde que ndo haja derivagdes.

A utilizag¢do de uma licenga que ndo a de do-
minio publico parece uma alternativa razod-
vel diante do conflito que estamos explorando:
acesso a cultura versus apropriacdo e uso in-
devido. Dutfield (2001) nos lembra que, mui-
tas vezes (e convenientemente), assume-se
como de dominio publico um contetdo, e isso
¢ suscetivel de encorajar a presuncdo de que
ninguém ¢ prejudicado e nenhuma regra estd
sendo violada quando institui¢des de pesquisa
e corporagdes o usam livremente.

5.1.2. Museu Nacional
do Rio de Janeiro

O Museu Nacional, vinculado a Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), ¢ a mais an-
tiga instituicdo cientifica do Brasil que, até se-
tembro de 2018, figurou como um dos maiores
museus de histdria natural e de antropologia
das Américas.

Figurou, pois na noite de 2 de setembro
de 2018, um incéndio de grandes proporgoes



atingiu a sede do Museu Nacional, destruindo
quase a totalidade do acervo em exposicio,
uma perda inestimdvel e incalculdvel para
a formacao histérica e cultural nio sé do pais,
mas do mundo.

O museu possuia mais de 20 milhdes de
itens catalogados e era detentor do maior
acervo de histdria natural e antropologia da
América Latina, bem como a institui¢do mu-
seoldgica brasileira que tinha sob sua guarda
o maior nimero de bens culturais.

Segundo a institui¢do, o nucleo de etnolo-
gia indigena brasileira era o mais represen-
tativo, abrangendo objetos produzidos por
povos nativos de todas as regides do pais, desde
o inicio do periodo colonial até os dias de hoje.
A colegdo abrangia também significativos con-
juntos de artefatos referentes a etnologia afri-
cana, a etnologia afro-brasileira e as culturas do
Oceano Pacifico. Por fim, o nacleo de linguis-
tica conservava um vasto conjunto de registros
documentais e sonoros relativos as linguas in-
digenas brasileiras.

Antes de 92,5% do acervo do Museu Nacional
se tornar cinzas, o projeto Arts & Culture,
do Google, em 2016 digitalizou as pegas e tam-
bém o espaco fisico do paldcios, estando grande
parte do acervo disponivel de maneira online
na plataforma’.

Com a destruicdo de 20 milhdes de itens
pelo fogo, a experiéncia pela plataforma pro-
porciona, ainda que apenas de forma digital,
uma catalogacdo e preservagdo, o que sem essa
iniciativa significaria uma perda definitiva. Do
acervo correspondente a arte indigena, foram
perdidos registros de dialetos e cantos indige-
nas de comunidades que ja se extinguiram.

Eventos tragicos como o incéndio do Museu
Nacional do Rio trazem a importancia e ur-
géncia em se digitalizar, preservar e viabilizar
0 acesso a conteudos de patrimdnio cultural.

Analisando a liceng¢a disponivel na plata-
forma Arts & Culture, destinada ao museu hé a
designacao de todos os direitos protegidos com

a seguinte indicacdo: Copyright © 2017 Museu
Nacional /UFR].

Sendo assim, ndo ¢ possivel utilizar de qual-
quer desses materiais e reutiliza-los sem que
haja uma autorizacdo expressa da instituicao.

5.2. Expressodes
da cultura afro-
-brasileira e
acervos digitais
brasileiros

5.2.1. Mluseu Afro
Digital Galeria
Rio de Janeiro

O Museu Afro Digital Galeria Rio de Janeiro,
vinculado a Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, tem por objetivo construir um acervo
digital e exposi¢des virtuais sobre as praticas
daqueles que se identificam a si mesmos ou sdo
identificados como afrodescendentes. A criacdo
da Galeria Rio de Janeiro parte da importan-
cia da cidade e do estado do Rio de Janeiro em
termos de constru¢do de uma memoria para
a populagdo negra ou afrodescendente. Nao sé
¢ uma referéncia histérica e cultural, como
também retne institui¢cdes como a Biblioteca
Nacional, Arquivo Nacional, além de outras
de ensino e pesquisa que vém se dedicando ao
tema. O museu possui uma galeria digital de
grande parte do acervo'.

Segundo a instituicdo a digitalizagdo de in-
formagdes é um instrumento que pode faci-
litar a repatriacdo de documentos e divulgar
outros de dificil acesso e a proposta, segundo
suas diretrizes é que este atue democratizando
0 acesso ao saber acumulado, descentralizando
formas de conhecimento.



No acervo do museu, hd um conjunto amplo
de registros de documentos: reprodugdes de
material impresso, como: recortes de jornais;
documentos pessoais; cartas; atas; textos publi-
cados ou ndo; poesias; receitas culindrias ou da
medicina tradicional; fotos; iconografia; gra-
vagdes e partituras de musicas; depoimentos;
rezas; cantigas; reproducdes de objetos ou ar-
tefatos da cultura material; filmagens; e grava-
¢oes de eventos culturais ou politicos. A docu-
mentagio estd disponibilizada em formato de
exposi¢oes € arquivos.

A indicac¢do da licenca utilizada pelo Museu
Afro Digital em seu sitio eletronico é a copyleft
Creative Commons, sem, no entanto, fazer uma
indicacdo especifica de qual seria a licenga, den-
tre as seis disponiveis. Entendemos, portanto
que, ao referenciar como copyleft, a licenga es-
colhida pela instituicdo seria a CC-BY-SA.

A licenca CC-BY-SA permite a utilizagdo,
dando o devido crédito, e com a condicionante
de que o material reutilizado deva manter-se
com a mesma licenca ou se utilizar de uma
mais aberta, ou seja, o material derivado ndo
pode ser objeto de protecio por direitos auto-
rais quanto a sua utilizagdo.

5.2.2. Museu
Afro Brasil

O Museu Afro Brasil é uma instituicdo pu-
blica administrada pela Associacdo Museu Afro
Brasil — Organizacdo Social de Cultura, loca-
lizada no Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega,
dentro do Parque Ibirapuera, em Sio Paulo.

O acervo digital do Museu Afro Brasil con-
serva mais de 8 mil obras, que englobam dife-
rentes areas de multiplos universos culturais
africanos, indigenas e afro-brasileiros. Dividido
por meio de nucleos temdticos, o acervo pro-
cura abranger aspectos da arte, da religido afro-
-brasileira, do catolicismo popular, do trabalho,

da escraviddo, das festas populares, registrando,
assim, a trajetdria histérica, artistica e as im-
portantes influéncias africanas na construcio
da sociedade brasileira.

Sua colegdo é composta por gravuras, pintu-
ras, desenhos, aquarelas, esculturas, documen-
tos histéricos, fotografias, mobilidrio, obras
téxteis, plumarias, cestarias, ceramicas, entre
outras obras elaboradas desde o século XVI até
os nossos dias.

Segundo a institui¢do, o objetivo de tornar
o acervo do Museu Afro Brasil disponivel on-
-line ndo se limita as obras em si, mas, também,
progressivamente, busca tornar publico aos
pesquisadores, professores, alunos, visitantes
e interessados em geral os dados das pesquisas
mais relevantes a respeito das obras desse con-
teado disponivel. O acervo digital de arte afri-
cana foi o primeiro a integrar a primeira parte
do projeto de digitalizacdo e disponibiliza¢io
on-line do acervo do museu.

O acervo ¢ constituido por mais de 300
obras. O nucleo de arte africana tradicional
do Museu Afro Brasil abarca obras de dezenas
de povos que compdem os principais exem-
plares dessa arte presente em museus. Estdo
presentes obras dos povos: Iorubd, Fon, Bini,
Baule, Iaure, Senufo, Attie, Bamana, Dogon,
Landuma, Bijagd, Chokwe, Baluba, Bakongo,
Suku, Makonde, entre outros.

Porém, em busca no sitio eletrénico da ins-
titui¢do, ndo hd nenhuma indicac¢do de uma li-
cenca de uso ou de que maneira pode-se uti-
lizar do contetido disponivel do acervo do
museu. Sendo assim, quando nio hd uma in-
dicagdo especifica, entende-se que a utilizacao
ndo ¢ permitida e que é preciso autorizagio
prévia da instituicao.



6. Iniciativa Contextos
Locais (Local Contexts)

Uma possivel equalizacdo para mesclar os ensi-
namentos obtidos em protocolos de usos de ma-
terial de culturas tradicionais, juntamente com
a normatizagdo de licencas de direitos autorais,
¢ o projeto Local Contexts, ou Contextos Locais'".

Trata-se de um projeto colaborativo que foi
fundado nos Estados Unidos em 2010. O obje-
tivo € aprimorar e legitimar a tomada de de-
cisdo baseada localmente e as estruturas de
governanca; nesse caso, para determinar a pro-
priedade, o acesso e as condi¢des culturalmente
apropriadas para o compartilhamento de patri-
monio cultural e dados indigenas.

Muitos dos conflitos que existem em rela-
cdo a lei de propriedade intelectual e os ma-
teriais culturais tradicionais, como explanado,
tém seus legados na pesquisa e praticas desi-
guais, que tornaram os povos indigenas como
sujeitos de pesquisa e estudo, ao invés do que
colaboradores e proprietdrios dos resultados
e produtos da pesquisa. O projeto Local Contexts
considera esses legados desenvolvendo uma es-
tratégia para lidar com ambos os materiais que
estio em dominio publico e aqueles criados
e de propriedade de Pessoas indigenas.

Segundo, Christen (2015) o Local Contexts
visa fornecer uma op¢do concreta para comu-
nidades tradicionais gerenciarem seus direi-
tos de propriedade intelectual e comunicarem
seus interesses na documentacdo, digitalizacdo,
compartilhamento e exploragio de seu patri-
monio cultural digital de acordo com seus pro-
prios desejos e aspiracdes. As opgdes de licenca
e selos visam atender as necessidades exclusi-
vas de comunidades indigenas, locais e tradi-
cionais em termos de acesso e controle, com
base em regras, protocolos, diretrizes e mode-
los costumeiros para o uso adequado de mate-
riais do patrimonio cultural.

O projeto oferece estratégias digitais para
comunidades, institui¢des culturais e pesqui-
sadores por meio dos Selos de Conhecimento
Tradicional e Biocultural. Eles funcionam como
um mecanismo pratico para promover a sobe-
rania de dados indigenas e inovagdo indigena.

Inspirados nas licencas Creative Commons
no Aambito dos metadados, os Selos de
Conhecimento Tradicional reformulam a pro-
priedade intelectual como culturalmente de-
terminante e dependente do consentimento
cultural para a utilizacdo dos materiais. Esses
selos alertam para quem ird utilizar aquele ma-
terial sobre os protocolos locais estabelecidos
pelas comunidades.

As licengas e selos fazem um trabalho di-
ferente - as licengas sdo um mecanismo legal,
enquanto os selos sdo educacionais e sociais.
As licengas, assim como as licencas Creative
Commons, sio uma extensao de lei contratual
existente e devem ser legalmente defensaveis
em vdrias jurisdi¢des. As licencas funcionam
para materiais pertencentes a comunidades ou
que sejam protegidos por direito autoral. Eles
permitem que as comunidades (definidas de
forma variada) estendam o termos de acordo
para atender aos seus proprios parametros cul-
turais. As licengas ndo estdo buscando para alte-
rar leis de direitos autorais nacionais ou inter-
nacionais ja existentes; em vez disso, eles sao um
conjunto de acordos adicionais que os proprie-
tarios de direitos autorais indigenas podem usar
para transmitir preocupacgdes culturalmente es-
pecificas sobre o material que eles ja possuem
legalmente e ao controle. (Christen, 2015).

Sendo assim, as diversas licencas e selos, que,
segundo orientac¢do, devem ser colocados sem-
pre o mais préximo possivel do material que
¢ disponibilizado, e que possuem uma infor-
macdo de como o material pode ser utilizado.

Sdo 6 selos de procedéncia que identificam
o grupo ou subgrupo que ¢ a principal autori-
dade cultural para o material e/ou reconhece
outros interesses nos materiais.



—
—

Atribuigao de TK ClaTK Familia TK
(TKA) (TKCL) (TKF)

TK Mdiltiplas
Comunidades TK

TK Creative
(TKCR)

Voz da Comunidade

(TKMC) (TKCV)

Por exemplo, o Selo Atribuicdo (TK Attribution
(TK A): deve ser usado para informar quem sio
os verdadeiros criadores, guardides e proprie-
tdrios do material em circulagdo. Isso é es-
pecialmente util se a autoria do material em
questdo tiver sido atribuida erroneamente ou
se os nomes das pessoas envolvidas na criagdo
ou prote¢do desse material ndo tiverem sido
considerados ou devidamente atribuidos. Este
selo permite corrigir erros histéricos de no-
menclatura e solicita que futuros usudrios atri-
buam corretamente a autoria deste material.

Existem também 9 selos de protocolo, esses
descrevem os protocolos tradicionais associa-
dos ao acesso de um determinado material e
convidam aos usudrios a respeitar os protoco-
los da comunidade.

b4

TK verificado TK néo verificado TK Sazonal
(TKV) (TKNV) (TKS)

Homens TK Restrito
(TK MR)

Homens TK Geral
(TK MG)

TK Mulheres Gerais
(TKWG)

TK culturalmente
sensivel
(TKCS)

Mulheres TK restritas
(TK WR)

TK Segredo /
Sagrado
(TKSS)

O Selo TK Women General (TK WG), por exem-
plo, deve ser usado para informar aos usud-
rios externos que o material circulante tem
restri¢cdes de género e deve ser usado e com-
partilhado apenas por mulheres da mesma co-
munidade. O selo foi concebido para informar
que certos tipos de conhecimento sdo restritos
por género e, portanto, s6 podem ser acessa-
dos e usados por membros especificos de uma
comunidade — neste caso, apenas mulheres.
Ajudando os usudrios fora da comunidade a co-
nhecer os costumes e protocolos culturais para
acesso € uso em relagdo a este material.

Ha também 5 selos de permissdo que estabe-
lece os usos e reuso que podem ser realizados:



$

TK Open to
Commercialization
(TK OC)

TK Non-Commercial TK Community Use
(TKNC) Only
(TK CO)

TK Outreach TK Open to
(TKO) Collaboration

(TK CB)

Como exemplo de um selo de permissao,
o selo de difusdao TK Outreach comunica aos
usudrios fora da comunidade que os mate-
riais culturais em circulacdo devem ser usados
apenas para fins educacionais e de divulgacao.
As atividades educacionais incluem a divulga-
¢do publica de materiais culturais de uma co-
munidade para aumentar a conscientizagdo e
aumentar o conhecimento de usudrios em po-
tencial sobre sua familia, cla ou comunidade.
Estas atividades sio normalmente desenvolvidas
em escolas, universidades, bibliotecas, arquivos,
museus, féruns online e grupos informais de
aprendizagem. Dependendo do contexto em que
esse material estd circulando, essa licenca ajuda
portadores e usudrios a desenvolverem novas
possibilidades de troca justa e reciproca desse
material em atividades educativas. Essa troca
pode incluir acesso a recursos educacionais que
sua comunidade ndo teria acesso facilmente.

Finalmente, existem 4 licengas, estas que
forma inspiradas e se aproximam das Licencas
Creative Commons, e que atualmente se encon-
tram em fase de testes.

O projeto ja fora replicado em diversas locais
e pode ser aproveitado e adaptado ao universo
de cada comunidade. Em especial, ao con-
texto brasileiro que possui uma diversidade de

comunidades que buscam representatividade
e possuem histdrico de participacdo social, pa-
rece especialmente harmonizével.

A iniciativa é um exemplo de alternativas
que podem equilibrar e apontar caminhos para
o aparente conflito das expressoes tradicionais
no ambiente digital. Em que diferentes qua-
dros juridicos, que muitas vezes podem apa-
rentar inicialmente uma oposi¢do, na realidade
representam justamente o oposto, € podem ser-
vir como um avango para muitos tipos de fer-
ramentas e dispositivos educacionais em torno
das necessidades de propriedade intelectual dos
povos tradicionais. Permitindo levar em conta,
em todos os casos, o histérico geografico, social
e cultural de cada contexto local que sempre
determinardo os parametros de interagdo, uso
e circulagio de todo e qualquer conhecimento.

7. Consideragodes Finais

Na andlise de acervos digitais brasileiros que
possuem Expressoes Culturais Tradicionais,
identificamos uma falta de padronizagio, aven-
cada pela especificidade de cada acervo e, tam-
bém, pelo cariter de sua politica e gestdo.
Ha ainda uma auséncia de informagdes mais
acessiveis e rapidamente localizaveis, pontos
que podem ser uma possivel barreira ao uso
e reuso desses conteudos.

Os Povos e Comunidades Tradicionais, como
destaca Foletto (2021), t¢tm um modo e uma
pratica de conhecer o mundo guiadas pelo co-
letivo e pelo comunitario e permanecem, ainda
que com dificuldades e muitos embates, pre-
servando seus bens culturais e suas tradigdes
ha muito tempo, em que pese o confronto com
a visdo ocidental exclusivista que enxerga pro-
dutos de ancestralidade apenas como um bem
passivel de circulagdo em um mercado.

Para muitos dos povos indigenas situados
no Brasil, os artefatos que fazem parte de seus



mundos ndo sdo meros objetos desprovidos
de vida e significado e ocupam lugares espe-
ciais em suas diferentes culturas. O contexto de
producio da arte indigena, desde a coleta das
matérias-primas até o momento do uso, estd
fortemente relacionado com as filosofias que
baseiam as formas de vida desses povos e as
maneiras como se relacionam entre si, com os
outros e com a natureza.

As mudancgas culturais desencadeadas pela
revolucdo informacional sao demasiado evi-
dentes para ndo supor, em diversos campos da
sociedade, adequagdes equivalentemente re-
voluciondrias. Assim, as solu¢des regulatérias
da atualidade devem ser mais sofisticadas. As
multiplas estratégias demostram que um tnico
conceito ndo pode responder a complexa estru-
tura das Expressdes Culturais Tradicionais em
um ambiente digital que respeite as expressdes
em um nivel tanto simbdlico como identitdrio.

O que se impde ¢é que esses Povos
e Comunidades Tradicionais sejam protago-
nistas de suas préprias histérias, falas, sabe-
res e ancestralidade e que encontrem na con-
temporaneidade e nas ferramentas disponiveis
um mecanismo de seguirem com seu legado,
sendo constituinte de suas expressoes, seja no
ambiente fisico ou virtual.

E necessdrio que enquanto nio exista uma
regulamentacdo que faca esse balanco, possa-se
buscar um equilibrio em protocolos e licengas
que identifiquem e tragam parametros que refli-
tam as caracteristicas das comunidades tradicio-
nais e estejam em consonancia com o ambiente
digital em sua sistematicidade e complexidade,
mas que ainda garantam maiores possibilidades
de liberdade de acesso a sociedade.
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Notas finais

1 O Ministério do Desenvolvimento
Social (MDS) preside desde 2007 a Comissdao
Nacional de Desenvolvimento Sustentavel das
Comunidades Tradicionais (CNPCT), a Politica
Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos
Povos e Comunidades Tradicionais (PNPCT). A
PNPCT foi criada em um contexto de busca de
reconhecimento e preservacgio de outras for-
mas de organizacado social por parte do Estado.

2 OMPI ¢ a sigla da Organiza¢cdo Mundial
da Propriedade Intelectual (OMPI; em inglés,
World Intellectual Property Organization, WIPO). E
uma entidade internacional de direito interna-
cional publico com sede em Genebra (Suica),
integrante do Sistema das Nac¢bes Unidas.
Criada em 1967, é uma das 16 agéncias espe-
cializadas da ONU e tem por propdsito a pro-
mocgao da protecdo da propriedade intelectual
ao redor do mundo por meio da cooperagdo
entre Estados. Disponivel em

3 A Organizacdo das Nagdes Unidas para
a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) —
acronimo de United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization — é uma agéncia espe-
cializada das Nag¢des Unidas (ONU) com sede
em Paris, fundada em 16 de novembro de 1945
com o objetivo de contribuir para a paz e se-
guranc¢a no mundo mediante a educacdo, cién-
cias naturais, ciéncias sociais/humanas e co-
municagdes/informacao. Disponivel em

4 Mais informacgdes em:

5 Disponivel em:
6 Todo o material pode ser consultado em:
7 Comumente o termo soft law é conhe-

cido no ambito do direito internacional para se
referir a flexibilidade pela qual os Estados ne-
gociam e se organizam por meio de resolugdes,
codigos de conduta ou recomendagdes nio
equiparadas ao direito formal hierarquizado e
sancionador. Sem tradugdo precisa para o por-
tugués, seu significado se aproxima ao termo
“direito flexivel”, um contraponto as normas
duras do hard law (Haocai & Gongde, 2016).

8 Disponivel em:
9 Disponivel em:
10 Disponivel em:
11 Para uma exploragdo completa do

Creative Commons, suas licencas, objetivos, tem
a cartilha desenvolvida pela Equipe CC Brasil
2020 das

12

13 Disponivel em:

14

15
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16 http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/
apresentacao

17 Disponivel em: https://localcontexts.org/




